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wie wir es jetzt schon nennen wollen. Der Kampf der Balkanvilker gegen die tiir-
kische Herrschaft erfolgte jetzt nicht mehr im Sinne irgendwelcher Nachfolgeideen.
Er ging um die Befreiung des eigenen Volksgebietes®). ,, Die Tiirken haben lebendige
Vélker geschaffen, wo bis dahin nur oberflichliche Staatsverbinde bestanden??).*
Aber das erwachte geschichtliche BewuBtsein griff auch wieder nach jenen mittel-
alterlichen Staatsverbinden, in denen man Hohepunkte der eigenen volkischen Ge-
schichte erblickte (Bulgaren! Serben!)¢),

Um also unsere Anschauungen noch einmal kurz zusammenzufassen: wir
schlagen vor, die Geschichte der siidosteuropiischen Volker in folgende Zeitriume

zu gliedern:
1. Das Mittelalter:
a) das byzantinische Mittelalter bis 1453;
b) das tiirkische Mittelalter 1453—1683.
2. Die Zeit der Wiedergeburt 1683—1878.

3. Die Neuzeit seit 1878.

Es wiirde uns freuen, wenn diese Zeilen zu einer fruchtbaren Auseinander-
setzung AnlaB boten, aus der heraus sich dann eine endgiiltige Losung ergeben
kdnnte.

Gewitsch. ERNST GORLICH.

Die slowakische bildende Kunst

Durch die historischen Gegebenheiten gewinnt die geistige Zusammensetzung
der nationalen Kultur auch in der Entwicklung ihres Kunstschaffens ein festes Ge-
fiige. So ist auch die slowakische bildende Kunst ein wichtiger Faktor in der histori-
schen Entwicklung des slowakischen Volkes; sie verfolgt mit verschiedenster Aus-
druckskraft eine jede, durch politische, wirtschaftliche und soziale Motive ver-
ursachte Regung des volklichen Lebens der Volksgemeinschaft. Seit den friihesten
AuBerungen des vélkischen Eigenlebens im 9. und 10, Jh. ist eine Stetigkeit in der
slowakischen Entwicklung deutlich verfolgbar, sie fithrt durch die Zeit des politi-
schen und sozialen Schweigens und der Knechtschaft bis zur Wiedergeburt des vél-
kischen BewulBtseins zu Ende des 18. Jh.s, als man der Kultur und Kunst als den
wichtigsten Bestandteilen der violkischen Eigenart einestirkere Férderung angedeihen
lieB. Die Kontinuitdt besteht in zwei Richtungen. Die eine Richtung scheint die
geometrisch-schematischen Elemente der dltesten Kunstentwicklung der slowaki-
schen Nation in der Kunst der slowakischen Volksprimitiven erhalten zu haben,
um in den Zeiten der slowakischen kulturellen Aktivitit zur bedeutendsten Quelle
der slowakischen kiinstlerischen Ausdrucksform zu werden. Die zweite Richtung
hingegen hat die allgemeine europdische Kunstentwicklung verfolgt und verbiirgte
fiir die neueste slowakische Kunst nicht nur den sofortigen AnschluB an die Stré-
mungen der européischen Kunst, sondern gab ihr auch die Méglichkeit einer syntheti-
schen Verbindung beider Richtungen, als notwendige Konstante der gleichzeitigen
Bestiitigung der heutigen slowakischen Reife. Auf diese Hohe gelangte dieslowakische
Kunst erst in den letzten vierzig Jahren, da das 19. Jh. trotz der bereits reichen

12) MAXIMILIAN BRAUN, a. a. 0., 8. 134.
13) MAXIMILIAN BRAUN, a. a. 0., S. 139.
) MAXIMILIAN BRAUN, a. a. 0., 8. 137.
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Schopfungen slowakischer Kiinstler in mancher Hinsicht noch nicht ausgeglichen
war; die soziale Lage des Volkes wurde erst seit der Mitte des Jahrhunderts geregelt
und das nationale Leben war durch die Auflésung des slowakischen literarischen und
Kulturvereines, der Matica Slovenskd auf eine gewisse Zeit verstummt.

Das richtige Verhidltnis zur Existenzmdéglichkeit fand die slowakische Kunst
erst mit den Jahren der slowakischen politischen, wirtschaftlichen und kulturellen
Aktivitit. Den Antrieb gaben zwar folkloristische Studien, die von der durch die
Romantik und durch eine nationale Idylle durchdrungenen slowakischen Gesellschaft
verlangt wurden; doch bereits damals war in der Kunst dieses Bestreben durch die
Identifizierung der Begriffe Volk und Nation richtig charakterisiert. Die ideelle
und thematische Idealisierung des slowakischen Bauern war das gewisse fiihrende
Motiv, das fast alle Kiinstler nach ihrer personlichen Art und nach eigenem stilisti-
schem Bekenntnis behandelt haben. Sie haben die Notwendigkeit einer Vertiefung
in das kiinstlerische Wesen ihrer Umgebung gefiihlsmiBig geahnt und die innere
Verbundenheit mit der Scholle gesucht, mit der Scholle, aus der sie geboren wurden
und die ihr Schaffen bestimmend umgab.

JosEF HANULA (* 1864), der Alteste unter den lebenden slowakischen Kiinst-
lern, schuf grofBe figurale Kompositionen, hauptsichtlich Wandgemilde. KARL
LEHOTSKY (1879—1928) hat sich neben stimmungsvollen Landschaften und tref-
fenden Bildnissen besonders mit nationalen und mystischen Visionen dem kulturellen
Schaffen angeschlossen. PETER J. KERN (* 1881) hat mit groBem malerischem K&nnen
die Stimmung der verschneiten Liptauer Landschaft festgehalten und mit der Lyrik
seiner figuralen Kompositionen die Grundpfeiler der modernen slowakischen Kunst
befestigt. GUSTAV MALLY (* 1879) hingegen gab mit seinen farbenfreudigen, aus dem
slowakischen Dorfleben geschépften Kompositionen weitere Aufbauwerte fiir die
slowakische Kunst. Alle diese Kiinstler haben sich in den Zeiten der kiinstlerischen
Beschriankung in den Dienst des Volkes gestellt und mit ihren soliden, an deutschen
Schulen gebildeten Kunstmitteln und Studien eine eigene kiinstlerische Methodik
geschaffen, die bereite aus dem slowakischen Lebensraum hervorkam. Besonders
Hanula, Kern und Mally fiihren mit der Konkretisierung der kiinstlerischen Auf-
gaben die Kunst aus dem verzauberten Kreis der literarischen Thematik heraus und
stellen ein der bildenden Kunst entsprechendes absolutes Thema in den Mittelpunkt,
das von der ausgesprochen politischen, mit literarisch erweckerischem Geist gefirbten
Kunst absieht und sich den Grundsétzen der bildenden Kunst anpaft. S8o dringen sie
zum inneren psychologischen Aufbau des Kunstwerkes, was man gemeinhin als etwas
ganz Persinliches bezeichnet, obzwar dies nur der Beweis einer stirkeren gefiihls-
mifBigen Ausdrucksform ist. So der Realismus, als auch der Impressionismus be-
kommt bei den genannten Malern in der heimatlichen Umgebung eine subjektive
Stimmung und verliert mit dem zeitlichen Abstand viel von seiner Gesetzlichkeit.
Dies ist um so auffallender, weil Hanula und auch Kern dem objektiven kiinstleri-
schen Ausdruck nie entsagen, auch haben sie die Fachmethoden des Impressionis-
mus nicht verfolgt, da dieser Stil damals, als sie ihn kennengelernt haben (vor 1900),
eigentlich schon iiberholt war. Nur Mally zeigt das Bestreben nach einer illusionisti-
schen Losung der atmosphidrischen Wandlungen (Slowakische Hochzeit), doch ist
seine Entwicklung infolge der zeitlichen Differenzierung weder konkret noch do-
minant geblieben. Aus der Reihe dieser, schon als modern zu nennenden, auch
heute noch schaffenden dlteren Kiinstlergeneration ist er der einzige der zwisch en
Impressionismus und Postimpressionismus schwankt, wiahrend Kern — haupt-
sichlich in seinen Bildnissen — mit der gesunden Synthese von Farbe und
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JULIUS KORESKA: Briicke
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MARTIN BENKA: Flosser
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P.J. KERN: Die Schwester des Kiinstlers, 190]



e
- Lil-F' I '-I I
] LI b

T

e 1

..3_.:..-.-'

ST

140wz s ¥
r'r‘!r"l.i B N =
Lt QIS o
r".rrl i
L L el )
o I. X O Y/
- L M

oo
'F_.

s s
i B e
—
. &
] =] |
¥
£

|
.

e

ﬁ.".}

e
'
_

B

i
] |
-
s L
-,I""‘r
-

L
o=
£

'j;l'u-
g 1
.‘_"":'
1

L
el Il
bodm -
i - TR .
4[] ..,_"',1_” 'I
- .I.I"i."‘l-\-- '._'\.- !
2 EE e E.‘Hr_
B
T Tl 1 %
fpe—s= 10001 .
Eal LA B
| |_| -_.i..'l'lll
- -
l. :ll F N LRl Bl W P el R e Bl TR i L st e R T e M T N e
| o
b [l
- - .- -
A= Tk
1§
+ |
L

-

=

e
A
o

f
*.

i
o r
.
-
i _I-I
o T (Tl =
. h I LipA
e
L | 1
i
e =4
B LB &
-
%
.I
A
i
[
I -
il
e
- - 1
- - " - e -
L] - il ¥ - ;.
ok |
r ke
" - Py i
¥ - - - %
[
i
Ls I
. -
- N
5 ¥
1 .
- .



Al Nl ol Tl Nl ol Nl F

281

Linie zu einem naturalistischen Realismus zuriickgefunden hat (Portrit seiner
Frau).

b}Imh dem Weltkrieg entstand ein Umbruch in der Existenz- und Entwick-
lungsmoglichkeit der slowakischen Kunst. Teils hat sich der Kiinstlerkreis zahlen-
miiBig vervielfacht, teils erscheinen Kiinstlerpersonlichkeiten, die durch individuelles
Erfassen der Sendung und Funktion der slowakischen Kunst dem kiinstlerischen
Ausdruck eine neue, an die Volkskunst ankniipfende Richtung gaben. Die Anlehnung
an die Volkskunst geschah nicht mit der wissenschaftlichen Grundséitzlichkeit des
Folklor, sondern teils durch die Ubernahme der rein duBerlichen Erscheinungsform
der Volksprimitive auf Grund neuer westeuropdischer asthetischer Richtungen,
teils durch die Beriihrung der Symbolik und Tradition des primitiven volkischen
Schaffens.

Die erste Richtung fand in MARTIN BENKA (* 1888) den personlichen Sprecher,
der es verstanden hat, daB die slowakische Landschaft ebenso ihre eigene Funktion
hat, wie alle Erscheinungen, die sich in ihr abspielen und daB die Landschaft nicht
nur eine schillernde und bunte Oberfliche ist, die das Bild kiinstlerisch lebendig
und eindrucksvoll macht, sondern daB in ihr — wie in einer jeden Landschaft —
eine innere Kraft lebt, die den Menschen mit allen Bindungen zur Scholle fesselt.
Alles hat sein physisches Leben auch das Seelische, das die Lebewesen miteinander
verbindet. Benka war der erste, der zwischen die slowakische Volkskunst und der
neuen slowakischen bildenden Kunst ein kiinstlerisches Kriterium gestellt hat.

Es ist verstindlioch, daB im jugendlichen, aufkeimenden Eifer der ersten Jahre
nach dem Weltkriege, als in Europa die verschiedensten dsthetischen Anschauungen
und entrealisierten Stilrichtungen zu einer uniibersehbaren Garung fithrten, auch
in der slowakischen Kunst Kiinstlerpersonlichkeiten von verschiedenstem kiinst-
lerischem Temperament, Bekenntnis und Ausdruck aufgewachsen sind und daB
fiir die Entrealisierung des Geschauten und fiir seine langsame Vergeistigung und
Schematisierung die slowakische Volkskunst und ihre Tradition maBgebend waren.
Aus denselben Grundsitzen, aus welchen Martin Benka hervorkam, arbeitet sich
MiLos BAzovskY (* 1899) mit einer verinderten Auffassung der Umgebung zur
inneren Dynamik des Themas, doch ist er im Ausdruck im GGegensatz zu Benkas
epischen und statischen Bildern, von einer rhapsodischen Lyrik und 16st das Bild mit
angeborener Kraft in die entmaterialisierte Linie. Und, obzwar in seinen Werken das
GefithlsmaBige der Farben vorherrscht, muB man die Methodik dieser Farben-
freudigkeit aus dem Vorhergesagten verstehen. Bazovsky bildet den Ubergang zu
der sogenannten volkstiimlichen Traditionalitit, die von L'upo FuLLA (*1902) am
gichersten in die slowakische bildende Kunst eingefiihrt wurde, obzwar er iiber die
Permutation fremder Stilmethoden zur Primitivitit des kiinstlerischen Ausdrucks
des Volkes kam. Fulla kann man nur aus der entwicklungsgeschichtlichen Bindung
mit der vilkischen Kunsttradition richtig verstehen. Kern, Hanula, Mally suchten
die slowakische kiinstlerische Ausdrucksform im bunten Mosaik der Landschaft
und Tracht, Benka und Bazovsky fanden sie in den zwischen Landschaft und Lebe-
wesen bestehenden inneren dynamischen Beziehungen, Fulla hingegen vertiefte sich
in die Kunst der slowakischen Volksprimitiven, in die Thematik und Symbolik der
Volkskunst (Jinosiks Tanz, Verkiindigung, Kreuzigung, Revficer Familie, Aus-
treibung aus dem Paradies). Ebenso wie in der volkstiimlichen Malerei, wo die
ornamentale und geometrische Lésung auch in der Darstellung des Figuralen vor-
herrscht, nimm¢t Fulla der Farbe ihre Modellisierungsfunktion, rehabilitiert die Linie
und gibt damit die Voraussetzung fiir die weitere Entwicklung dieser, seit Jahr-
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hunderten aufbewahrten vélkisch-nationalen Richtung der Kunst. Fulla handelte
in vollem BewulBitsein und deshalb hat seine Kunst etwas Gewolltes, doch mit an-.
geborener kiinstlerischer Invention ahnte er, daB der Weg zur erfolgreichen Synthese
der kiinstlerischen Asthetik und des v&lkischen Ausdruckes nur iiber die Analyse
der Form, Linie und Farbe fiihren kann, Zu dieser Richtung, welche die Bereinigung
der Linie und Farbenfliche zum Ziele steckte, gehdrt auch der lyrisch gestimmte
MikUuLAS GALANDA, der das Problem der slowakischen Kunst von einer anderen
Seite aus zu ldsen versuchte, als auch KoLoMAN SokoL, ein vorziiglicher Graphiker
und wuchtiger, von expressivem Schmerz durchglithter Kiinder der sozialen. Gerech-
tigkeit (Bergmannsleut, Jinosiks Tanz). :

Neben diesen Kiinstlern arbeiteten auch andere, die mit eigener Ausdrucks-
methodik und subjektivem Charakter sich an den Aufbau der slowakischen Kunst
angeschlossen haben., Sie haben das Bild mehr optisch verstanden, ihr persénlicher
Ausdruck ist weniger ausgeprigt. Die Dynamik eines Benka oder Bazovsky verleitete
vor allem zur Anlehnung, doch nicht immer mit geniigender Ausdruckstiefe; manch-
mal gab eine mittelbare seelische Verwandtschaft den AnlaB dazu, ein andermal
fiihrte ein anders gearteter Entwicklungsgang zu ihr. Dies sehen wir auch bei JANKO
ALEXY (1894), der, mit seinem zur Melancholie neigenden meditativen Charakter
aus den Motiven der slowakischen Ornamentik hervorkommend, die dynamische
Spannung bedeutend lockerte und mit der Zeit sich eine elegante, in der Farben-
gebung &duBerst subtile, mondine Darstellhung des slowakischen Gesellschafts-
lebens aneignete. ZoLo PALUGYAI, der von einem sich selbst quilenden seelischen
Zwiespalt getrieben bis zum Pessimismus kam, suchte zuerst den inneren Ausdruck
als entsprechendste Form, spiter fand er zur objektiven Beobachtung der Er-
scheinungswelt zuriick, ebenso wie KAROL ONDREICKA, der — erfiillt durch die Hodler-
sche Robustheit seiner Gestalten — sich zum zweifachen Sehen des Dynamismus
und der klassizisierenden Formen ausgeglichen hat (Madonna der slowakischen
Berge, Holzfiller).

Die realistische Einstellung des STEFAN STRAKA (1898-—1932) wird durch die
Vereinfachung der Komposition und durch eine Loslésung von der Umgebung
gekennzeichnet. In seinen groBen Bildern wiederspiegelt sich eine Individualisierung
der Gestalten in begrifflichem Zusammenspiel der Situation und wird auch auf
seine Bildnisse iibertragen. Der Tod versagte ihm diese Thematik voll auszusprechen
und so sind seine Werke trotz groBer Ausdruckskraft noch von vielen Unklarheiten
durchsetzt. Ahnlich, doch von einer gréBeren dekorativen Anpassung, sind die Bilder
des STEFAN POLKORAB (* 1896), der aus dem gesunden Born des slowakischen Dorfes
schopft. Nahe verwandt war auch der realistische IvaN ZABOTA, der den kultivierten
Wiederhall klassischer Asthetik mit der Ausgeglichenheit von Linie und Farbe
vereinte, sowie auch der jung verstorbene LADISLAUS TRESKON, dessen Schiiler-
arbeiten bereits zu groBen Hoffnungen berechtigt haben.

Eine ganz andere Stellung nehmen ein die illusionistischen Arbeiten des JuLius
KORESZKA (* 1895) mit ihrer romantischen Stimmung stiller Landschaften oder
der Impressionismus des ALOIS STRUHAR (* 1892) mit seinen glutdurchtrinkten
Schmieden. In der Unmittelbarkeit der Darstellung und Vertiefung der Ausdrucks-
kraft werden die beiden Kiinstler von JOSEF KOLLAR ergiinzt.

Aus der jiingsten Malergeneration ist EUGEN LEHOTSKY in seinen Landschaften
zur Vergeistigung gereift, J0oZ0 ILECKO beriihrt in seinen dekorativen Skizzen die
Problematik des Volklichen, STEFAN BEDNAR und LEA MRAzZ losen das slowakische
Lebensproblem mit personlichem Temperament, VLADIMIR DROPPA sucht die Ver-
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bindung zwischen der kirchlichen Wandmalerei und der neuen malerischen Syste-
matik. Aus der einheitlichen Schulung der Prager Akademie kam eine Gruppe
talentierter Maler hervor, unter ihnen hat JAN MUDROCH den tiefsten kiinstlerischen
Ausdruck gefunden, Sein starkes kiinstlerisehes Intellekt hebt mit einfachsten Mit-
teln die Dramatik des Objektes aus, wobei die Funktion der Farbe mit ihrer Ton-

abstimmung zur Harmonie der Formen fiihrt (Melancholie). Am sichersten nihert
gich ihm PETER MATEJKA. |

PreBburg.. ... X : VLADIMIR WAGNER.
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